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Ein Herangehen von Helmut Farber

Helmut Farber unterrichtet Filmgeschichte. Er weist
dabei den Weg zu einem materialistischen Verstiandnis
von Kino. Eine seiner — wenn man so will - Methoden
findet sich am Schneidetisch angewandt. Uber mehrere
Tage hinweg sehen wir einen Film, Stiick fiur Stiick.
Dabei wird langsam vorgegangen. Man fiahrt den Film
2 Minuten vor, dann zuriick, dann, weniger, blof3 eine
Minute und so weiter. Einer der Leute bedient den Tisch.

Der oder die entscheidet, was herausgearbeitet wird.
Man spricht dartiber, und man untersucht weiter. Man
16st sich ab. Hat einer eine Idee, wird gesehen, ob die
hilt. Wir bleiben nahe am Film. Der Mafistab, der
entwickelt und angelegt wird, ergibt sich erst aus der
Untersuchung des Films selbst. Wir gehen mit einem
Gedanken weg vom Gesehenen und sehen dann, ob er,
zurlickgebracht, dem Film entspricht. Was dabei Platz
hat, ist die Neugierde. Und, dass wir Zeit haben.

Es geht bei der Betrachtung um die konkrete Arbeit am
Film. Kamera und Schneidetisch haben eine gegensei-
tige Zugehorigkeit. Die Arbeit an der Kamera, in der das
Negativ des Films belichtet wurde, ist die Arbeit an ihrer
Platzierung im Raum, die Arbeit an der Kadrage, den
Bewegungen und Blicken. In der Kamera ist der Schnitt
teils angelegt. Es geht um die Arbeit der Montage, der
Perspektiven, des Rhythmus und Atems. All das wird in
der Kamera angelegt und am Schneidetisch gefestigt.



Weiters geht es um die Arbeit der Ausstatter, der Dialog-
und Drehbuchautoren, der gesprochenen Sprache und
so weiter. All das schlief3t die Arbeit am Film ein. Wir
brauchen weitere Informationen, um den Film besser zu
fassen, weitere Dokumente und Literatur, Berichte.

Wir lernen, indem wir Krifte, die auf die Materialien und
die Erscheinung eines Films gewirkt haben, aus ihren Er-
gebnissen herauslesen. Filmisches Denken, anders als
begriffliches Denken, steckt zu einem guten Teil implizit
im Spiel der Kréfte, die in einem (und dann durch einen)
Film bemerkbar sind. Dieses eingebundene Denken soll
bei Farber im Nachvollzug des materiellen Gefiiges des
Filmes rekonstruiert werden.

Gegentiber dem begrifflichen Nachvollzug im tiblichen
filmkritischen Betrieb erscheint diese Herangehensweise
schwach. Damit ist gemeint, dass dieses Erkennen von
Film nicht triumphal gerét.

Als eine Politik der Schwiche ist sie eine des Getreuseins;
es gibt ein Bemiihen um Angemessenheit gegeniiber dem,
was im Film und fiir Wirklichkeit konstitutiv ist. Es ist
darin scheinbar wenig eigene Kraft; sanftes Greifen,
aber erst nachdem sichergestellt ist, dass sanftes Greifen
uberhaupt fasst. Unser Gesagtes und unser Gesehenes
haben ein Verhiltnis.

Wir haben es im Kino mit Blicken auf die Welt und Ver-
héaltnissen in dieser zu tun. Und zwar mittels eines
materialen, und daran angebunden, formalen Gefiliges,

welches nur dem Kino eigen ist, und welches durch das
Kino hindurch der Welt eingebildet zu sein scheint, und
welches sie festigt. Hierin ist Kino nachdriicklich.

Es geht bei Farber um die zarten Bindungen, um die
Arbeit auch des kleinen Eingriffs. Was und wo tiberall
etwas war, das wird zunachst splirbar. Und wird dann
am Beispiel und unsystematisch entfaltet. Von da weg
geht seine Bewegung aber plotzlich aufs Ganze der Welt-
verhéltnisse eines Films, schlégt dorthin um. Eine kurze
Priifung nach Moral und Asthetik und Politik.

Vom Ortlichen aufs Weltganze, vom Moment auf die Welt-
geschichte. Ohne jede Modellhaftigkeit ist dieser Uber-
gang angetrieben von Farbers Entscheidung. Um eine
solche Doppelbewegung aber zu sichern, bedarf es einiger
Vorkehrungen und Vereinbarungen:

Eine Atmosphire der Aufmerksamkeit ist herzustellen
gegeniiber dem, was da beim sorgfaltigen, langsamen
Betrachten entsteht. Sie erméglicht, dass uns an Kino
gelegen ist.

Es ist Teil der Vereinbarung, sich auf das Sichtbare einzu-
lassen. Das Sichtbare meint hier beides. Die Dinge, die in
der Welt sind; die Dinge, die wir im Kino sehen. Die Auf-
merksamkeit bei Farber ist in beiden Fallen dieselbe. Filme-
macher, die dies tun, den Dingen Rechte einrdumen: das
werden auch jene Filmemacher sein, mit denen Farber sich
beschéftigt. Es geht also zunéchst nicht um ein Anbringen
von Begriffen, sondern um ein versuchendes Zeigen.



Mit der Zeit kennen wir den vorgenommenen Film. Wir
gehen darin umher. Dies ist eine praktische Fertigkeit.
Wir nehmen die Dinge in die Hand, halten sie nicht dauer-
haft fest. Die Art, wie wir uns bewegen konnen, das ist
der Film. So wird zugleich das Offensichtliche sichtbar.
Dieses hat sich wiahrend der Kinovorfithrung und dem ers-
ten Sehen teils verdeckt gehalten, teils war es tiberlagert,
teils offen da. Meist war es einfach iibersehen. (Um diesen
Aspekt herum macht sich tibrigens der Unterschied zum
Laufbild fest, wie es in Galerie und Museum gepflegt wird.
Dort ndmlich gibt es meist nichts zu tibersehen.)

Herumgehen, wieder heraustreten, rekonstruieren, und
nicht immer sprechen: Weil bei Farber manchmal keiner
was sagt, hat das mal einer das von Helmut Farber diri-
gierte Schweigen genannt. Und tatsédchlich besteht mit
Farber die Bereitschaft, bis zur Idee abzuwarten. Es
scheint dem iiblichen Filmbetrieb der Farbersche Umgang
daher zogerlich, schiichtern, ja defensiv. Eine solche
protzende Verkennung driickt sich aus im gerne vorge-
nommenen Vergleich mit erwarteten Weisen des Wissens-
transfers. Das Verhalten um Farber ohne jede weitere
Absicht auf Verwertung ist dem fragwiurdig.

Wie setzen Filmstudenten die Erfahrungen mit Farber
um? Wenn einmal die Bewegungen und Kréafte, nach den
einzelnen Berufen (also nochmals: Kamera, Schnitt, Aus-
stattung, Ton und so weiter) getrennt in ihrem Spiel
nachvollzogen sind, lasst sich feststellen, was ein Film
alles nicht macht. Durch die Methode des Kontrasts
entsteht eine Perspektive auf das Eigentiimliche, ein

konkretes, technisches Wissen. Farber unterrichtet Film-
studenten. Die so gewonnene Kritik flieBt bei diesen ins
Filmemachen selbst ein, Film ist dann diese Kritik.

Farber betreibt Filmgeschichte, im Seminar und in der
Publikation. Er hat einige Filmbiicher gemacht, die zu

den schonsten gehoren. Es sind dies implizit Dokumente
seiner Vorkehrungen im Umgang mit Kino. Seine Biicher
sind zunichst Materialien. Bilder und Beschreibungen von
Szenenablidufen. Etwas und wenig Text. Die Sorgfalt des
Umgangs mit Film, wie sie etwa an der Kamera notwendig
ist, findet hier in der Art der Setzung von Buchstaben und
Bildern die Entsprechung. Und: diese Sorgfalt fihrt in seine
Sprache. Es ist, als wiirden die Worte bei Farbers Texten
einander das erste mal begegnen. Sorgsam austariert ist
Gewicht, Farbe, Zeichnung. Es entspricht dies der behut-
samen Handhabe der materiellen Filmkopie, der Filmrolle,
wie sie etwa in den Schneidetisch eingelegt wird.

In seinem Schreiben zeichnet sich aber auch eine Zeit
durch; Farber schreibt, wenn auch zur Ganze gegenwartig,
aus den 60er und den 70er Jahren heraus. Auch anhand
von Materialien kénnen wir mutmafen tiber die Verfasst-
heit dieser Zeit. Man konnte etwa etwas von Farber neben
einen zeitgleichen Film von Kurt Kren stellen, nehmen
wir 37/78 Tree Again, 1978, 16 mm, 41m, 3’46”, und fest-
stellen, wie sich in beidem etwas Verwandtes niederldsst:

(Tree Again: Der Film wurde liber einen Zeitraum von
50 Tagen aufgenommen. Es gibt eine gleichbleibende
Einstellung. Man sieht einen Baum an einer Wiese in den



USA, in New England, in Vermont. Kren lasst die Rolle
durch, und lasst dabei Kader unbelichtet, Kren kurbelt
den Film zuriick, und belichtet neu so nach und nach die
bisher unbelichteten Stellen, je unter anderen Licht-
und Wetterbedingungen).

Es gibt bei Farber und Kren ein immer erneutes Heran-
gehen an ein Sujet und einen Apparat, ein immer wie-
derholtes Durchfiihren des Themas, bis der Entwurf
des Films hier und des Textes da von der Form nahtlos
gehalten sind, bis man also endlich an jenen beliebigen
Punkt kommt, an dem die Arbeit als abgeschlossen er-
klart werden kann. Ruhe in der Arbeit, die geduldig zum
Spiel wird, Verlangsamung und zugleich der Vorgang
einer Pragung, mit Film in der Kamera oder dem Schrei-
ben. Farber und Kren haben sich nicht gekannt.

Wahrend sich um 1975 allerorts sektenhafte Kleingruppen
geschiitzte Innenrdume tapezieren, und Zusammen-
hédngendes zum GruBlosen zerbricht, geht es ganz gegen-
satzlich auch um gegenseitige Affizierung. Es ist allseits
eine Lust, Bewegungen aufzunehmen und zu den eigenen
zu machen: So sagt etwa Peter Handke, sein Kurzer
Brief zum langen Abschied sei Helmut Farbers Schrei-
ben zum Film geschuldet. Wenders wiederum wére ohne
Handke seine Alice in den Stddten nicht moglich.

Beliebige Bewegung bei Wenders, fatale bei Fassbinder,
allzeitige bei Straub/Huillet. Ein wesentliches Ele-
ment der Intensivierung von Kino ist die gemeinsame
Absprache: der Kanon.

Filmgeschichte kann um Filmemacher verfasst werden.
Bei Farber, wie vielen, heiflen die Autoren: Renoir,
Ford, Mizoguchi, Godard, Bazin. Ein Kanon kann zum
Beispiel sein das Zusammenlegen von Erfahrungen und
Lektiiren um Filme. Ein Filmkanon ist eine Verein-
barung auf ein Kompendium von Filmen, geordnet nach
Eigennamen. Eine Ubereinkunft im Erkennen eines
Gegenstands, ein leidenschaftliches Geschehen, ernst-
haft wie spielerisch.

Es geht um Eleganz und Kiihnheit in der Art des Zusam-
menfihrens. Szenen, Passagen, Filme werden mit ein-
ander bekannt gemacht. Direkte und indirekte Bezlige,
umstindlich, zuweilen Renaissancen. Der Kanon neigt
zum Abschluss, seine Begrenzungen wirken nach innen:
vom Ausgewé&hlten sprechen, als wére es schon alles.
SchlieBlich: durch so einen Kanon kann man sich schnell
mit einander verstidndigen. So sagt man: der gebaute
Raum bei Ozu, die Korper zu einander bei Bresson, Kilte
bei Lang, und nickt. Und denkt.

Im vorbildlichen Fall werden die Beziige von Filmen zu
einander von einem Filmemacher vorgefiihrt. Bei Jean-
Luc Godard und seiner Filmgeschichte Histoire(s) du
cinéma — Geschichte(n) des Kinos, ereignet sich das Film-
zitat, zusammengepresst auf die Dauer weniger Kader.
Filmgeschichte ist blitzartig aufgefithrt und blinkt. Im
Zitierten denkt Godard die Krafteverhaltnisse des ur-
spriunglichen Filmzusammenhangs mit, er tibt Druck aus,
ebenso wie er Druck tibernimmt. Die Zitate sind nicht
ausgefiihrt.



Sie werden angehalten. In dieser Geste der Abtrennung,
des sauberen Herausschnitts, ist die Integritat des Zitier-
ten paradoxerweise gewahrt. Grundlage fiir das Gelin-
gen von Godards Filmgeschichtsfilmen sind datierbare,
zusammenhédngende Erfahrungen des Publikums. Das
heifit, das so gestauchte Zitat verweist auf den notwen-
digen Umgang mit Film in seiner Geschichte. Das Zitat
ereignet sich im mitgedachten historischen und kritischen
Zusammenhang als momentane, schlagartige Aktivierung
und lebhafte Erinnerung.

Godard stellt sich in die Mitte und an den duBlersten Rand
dieser Geschichte. Ein Leben mit Kino, das sind also — ganz
allgemein — nicht abzukiirzende Erfahrungen.

Hier auch ein Korpus, eine Ubereinkunft, auch ein Ka-
non. Aber Godard bezieht sich auf den Kanon ebenso
wie auf das, was auBlerhalb seiner liegt. Der Autor ist
bei Godard nur eine Chiffre in einer komplexen Ordnung
des Audiovisuellen. Zuletzt geschieht Filmgeschichte
hier nicht im Modus des Aus-, sondern des Abschlusses.
Film als Epoche. Godards Formel, gegen die wir uns
teils erfolgreich strauben, lautet: mit dem L6sen der
Probleme der Filmtechnik kommt auch die Filmkunst zu
einem Ende.

Im Zusammenhang mit Technik miissen wir zugleich von
Enttauschungen sprechen. Nicht die erste, jene, welche
sich mit der Herausbildung gegenwartiger Bild/Tontech-
nologie ergeben hat, gilt der tragbaren Videokamera.
Alle hatten so eine haben sollen.
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Um 1975 war die Vorstellung eines regen Bildverkehrs
ausgedacht, also vielfacher Bilderstrome unterhalb
des 6ffentlich-rechtlichen Medienapparats. Technikge-
schichte ist Geschichte utopischer Konzepte. Die Hoff-
nung sollte sich nicht erfiillen, nicht in diesem Sinne
einer Medialitat zur radikalen Demokratie.

Tatsachlich erfiillen wird sich diese Vorstellung viel spé-
ter gerade im zur allgemeinen (Fernseh-)Offentlichkeit
quer liegenden Kunstbetrieb, in dem Eigenbildproduk-
tion — zum Preis eines gesonderten Zutritts durchs
Nebenhaus - durchsetzbar ist. Wo der ist, spricht sich
zunehmend herum. Dass sich der Kunstraum zyklisch
verschlief3t, ist seine Schwiche und Bedingung.

Und ob heute im kulturellen Feld der bildenden Kunst
Opposition moglich ist, steht hier nicht zur Frage. Was
das Fernsehen anbelangt, ist mit dessen Lieferungen nicht
Schritt zu halten. Das Privatfernsehen hat schlieBlich
durch das Hereinnehmen von Privat/Amateurbildern auf
Video umfassend zugegriffen. Und weiters: wahrend Pro-
bleme des Datendurchsatzes geklart werden, moduliert
sich das Fernsehen durch das Internet ein weiteres Mal.

Neben der Frage der Kamera und der Frage der Offent-
lichkeit war eine weitere technische Frage des Laufbildes
das Problem des Speichers im audiovisuellen Apparat —
vom Bildband 1895 herauf. Die sich an die Losung dieses
Problems (Festplatte — Blu-ray) anbindenden Hoffnungen
waren bestimmter, bescheidener, zuviel war geschehen
bisher um neue Technologien.
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Die Einfiihrung der DVD, des giiltigen Mediums des
Archivs, liefert vor allem ein Gerat zum sauberen Spei-
chern von Film mit identischer Kopierbarkeit. Durch
diese Bereitschaft des Geréts, den anstrengungslosen Zu-
griff, verliert aber das Bild an Gewicht, es kommt zu
einem Intensititsriickgang, einem Rickgang an Aufmerk-
samkeit und Gegenwart.

Auch das Gewicht des im digitalen Laufbild neu ver-
festigten Gedachtnisses hat sich modifiziert, seine
Tendenz zur Triagheit schwindet. Es ist ein leichtes, hei-
teres, gelegentlich oberflachliches Gedédchtnis. Seine
Raumlichkeiten sind renoviert, der schnelle Gebrauch
des Mediums ist erste Handhabe.

Es ging frither um die Physikalitit des Bildes: dem Uber-
tragungsprozess vom Sichtbaren vor der Kamera und
von der Kamera selbst als gewichtigem Gerat auf den Film
folgt das Priifen und Montieren auf dem Schneidetisch.

Was am neuen und digitalen Film/Videobild verloren ge-
gangen ist, die Temperatur des Lichts und sein Geruch
auf den Dingen, die Stille hinter der Kamera: all dies hatte
ums Filmbild Platz. All dies bezaubert Film im Kino. Es ist
hier eine Beschleunigung des technischen Prozesses zum
Bild, also die Verkiirzung der Zeit, die ihm Gewicht nimmt.

Wie soll man damit verfahren? Und wie mit Filmgeschichte
in ihrer Tiefe? Um der Materialitat, die sich ins Bildband
eingeschrieben hat, zu entsprechen, muss eine lebendige
Vergegenwaértigung des Alten hergestellt werden, und das

geht durch eine Treue in der Technik: das wire eine der
Vorkehrungen Farbers. Film muss langsam sein: Film-
geschichte findet bei Farber auf iberkommenem Geréit
statt, am Steenbeck Schneidetisch, dem Tisch mit den

6 Tellern.

Farber lehrt dort das Handwerk des Filmemachens. Er
macht zunichst beildufig klar, dass es etwas nicht weiter
Riuckfiihrbares gibt um Film. Ein Film wird, ohne ver-
ratselt zu sein, nicht zu erschopfen sein. Die Produktivi-
tat in der Beschrankung, die einen kritischen Begriff
kennzeichnet, seine Kraft zusammengenommen, blendet
manchmal den Verwender. Film zeigend zeigt Farber
diesen Abstand.

Dabei gibt es im Schneideraum ein gegenseitiges Platz-
machen, eine informelle Ho6flichkeit gegen einander als
Vorkehrung fiir den Umgang mit Film; dies ist vielleicht
die entscheidende MaBnahme. Und Farber hat zeitweise
so etwas wie einen herrschaftsfreien Raum hergestellt.
Bei all den Fertigkeiten um ihn ist die Erfahrung dieser
Moglichkeit nicht das Geringste, wofiir wir, eine Reihe
von ehemaligen und gegenwirtigen Filmstudentinnen und
Filmstudenten, ihm verpflichtet sind.

Gerhard Benedikt Friedl
September/November 2007
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Editorische Notiz

Der vorliegende Text von Gerhard Benedikt Friedl wurde
2007 fiir den Band ,Das Denken der Bilder” geschrie-
ben, eine Festschrift zu Helmut Farbers 70. Geburtstag,

die unpubliziert blieb. Die Datei ,BEI HELMUT FARBER.DOC"
enthalt eine Vorbemerkung von Markus Nechleba, ge-
meinsam mit Fritz Gottler Herausgeber des Bandes: ,Der
Text ist per Email an mich geschickt am 19.09.2007 - ein
paar wenige nachtraglich einzuarbeitende Korrekturen
noch einmal per email am 15.11.2007 (aus L.A.). Der folgen-
de Text enthélt sie. Es sind dann aulRer einzelnen Recht-
schreibkorrekturen keine weiteren Uberarbeitungen (auch
hier nicht am Layout) vorgenommen worden.”

Friedl hatte in den 1990er Jahren an der Hochschule fir
Film und Fernsehen (HFF) Minchen studiert und Farber
dort als Dozenten kennengelernt. Neben kurzen Filmen
im Rahmen des Studiums realisierte Friedl die Filme
Knittelfeld. Stadt ohne Geschichte (1997) und Hat Wolff
von Amerongen Konkursdelikte begangen? (2004), in
denen sich - anders und doch verwandt - die ,,Eleganz
und Kihnheit in der Art des Zusammenfiihrens" wieder-
findet, die er an Farbers Umgang mit Filmen beschreibt.
Gemeinsam mit Laura Horelli entstand ,,als Nebener-
gebnis einer Recherche”, so Friedl, 2009 die Videoarbeit
Shedding Details. Gerhard Friedl starb im Juli 2009.

Harun Farockis Lehre an der dffb und anderen Film- und
Kunsthochschulen folgte dhnlichen Uberzeugungen wie
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das von Friedl nachdriicklich beschriebene Herangehen
Helmut Farbers. Bei der Veranstaltung ,Im Andenken an
Gerhard Friedl* am 23. September 2009 im Osterreichischen
Filmmuseum Wien hat Farocki gesagt: ,Wenn es darum
geht, wie im Falle von Gerhard Friedl, dass man eine be-
stimmte filmische Methode ausprobiert, die sonst nicht zu
haben ist, damit man etwas mit Film mitteilen kann,

was sonst mit Film nicht mitgeteilt werden kann - dann ist
es sehr wohl wert, einen eigenen Weg zu gehen und
auch diesen eigenen Weg wertzuschatzen und genauer
zu betrachten.”

Unter ,,Dank und Etliches” in Helmut Farbers Buch Partie/
Renoir (Miinchen/Paris 2010) die Zeilen: ,Ein eigenes
Gedenken fir Gerhard Benedikt Friedl, der auch die Partie

de campagne studiert hat, in Miinchen im Januar 1994.“

Helmut Farber wurde im April 1937 geboren. Im Juli 2017
ware Gerhard Benedikt Friedl 50 Jahre alt geworden.

Harun Farocki Institut, 26. April 2017
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